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ATENEA (MINERVA EN ROMA). DIOSA DE LA RAZÓN 

Según Hesíodo, Atenea es la única hija de Zeus y Metis. 

Urano y Gea revelaron a Zeus que Metis tendría una hija y que a continuación 

tendría un hijo destinado a derrocar el Imperio de Zeus, como él había hecho 

con su padre, Urano. 

Zeus para evitar este destino se tragó a Metis cuando estaba embarazada. 

En el momento previsto para el parto Zeus sintió un terrible dolor de cabeza y 

convenció a su hijo Hefesto para que le  diera un hachazo en el cráneo. 

De la cabeza de Zeus nació Atenea como una mujer adulta, vestida y armada 

con un escudo, una lanza y un casco. 
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Atenea nace completamente armada: 

 Lleva un casco con grifos, animales fabulosos con la parte superior del 

cuerpo de águila y la inferior de león, símbolo de su poder. 

 La égida o coraza de piel de cabra protegiendo su pecho. 

 La lanza y el escudo. 

Es una de las diosas más importantes del panteón griego. 

El nacimiento de Atenea de la cabeza de Zeus se ha interpretado como un 

intento de adjudicar la sabiduría a lo patriarcal, considerándola una 

prerrogativa masculina. 

Este acontecimiento se narra en el frontón oriental del Partenón y en Madrid 

podemos verlo en el relieve del pozo de la Moncloa, en el Museo Arqueológico. 
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RECONSTRUCCIÓN DEL FRONTÓN DEL PARTENÓN 

 

Júpiter, Juno y Minerva forman la Triada Capitolina, los 3 dioses principales 

de Roma. 

Atenea ayudó a su padre Zeus en la lucha contra los Gigantes y en la Guerra 

de Troya estuvo junto a los griegos, ofendida porque el troyano Paris eligió a 

Afrodita como la diosa más bella. 

Palas es un epíteto de la diosa Atenea, conocida frecuentemente como Palas 

Atenea. 

Atenea o Palas Atenea es una diosa belicosa, pero encarna la guerra justa 

en protección y defensa de la ciudad,  a diferencia de Ares que simboliza la 

guerra primitiva y salvaje. 

Nacida de la cabeza de Zeus, Atenea es su hija predilecta y la diosa de la 

Sabiduría y de la Razón. 

Su espíritu bélico y su ingenio la llevaron a inventar la cuadriga y el carro de 

guerra y el caballo de Troya. 

Fue la inspiradora del caballo de madera con el que los griegos lograron la 

victoria final al poder introducirse en Troya y destruir la ciudad. 

Presidió la construcción de la nave Argo, la mayor que se había construido 

hasta entonces y que tripularon los Argonautas. 

En el Ática se le atribuía la invención del olivo. 

ATENEA Y POSEIDÓN 

Poseidón le disputó la soberanía sobre la polis de Atenas. 

En el frontón occidental del Partenón se plasma como rivalizó con Poseidón 

para que se la eligiese como diosa de la ciudad. 
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RECONSTRUCCIÓN DEL FRONTÓN DEL PARTENÓN 

El dios dando con su tridente en el suelo hizo surgir una fuente o lago salado 

en la Acrópolis, mientras que Atenea creó un olivo. 

Los dioses del Olimpo, elegidos como árbitros, dieron preferencia al olivo y 

confirieron a Atenea la soberanía sobre el Ática. 

El olivo es el regalo que hizo la diosa a la ciudad de Atenas para ser 

reconocida como patrona de la ciudad. 

ATENEA Y HEFESTO 

Atenea permaneció siempre virgen, sin embargo casi tuvo un hijo de manera 

muy peculiar. 

Fue a visitar la fragua de Hefesto para que le proporcionase armas y el dios, 

al que su esposa Afrodita había abandonado, se enamoró de la hermosa 

Atenea en cuanto la vio y en seguida comenzó a perseguirla. 

Atenea huyó, pero Hefesto, a pesar de ser cojo, logró alcanzarla y abrazarla, 

aunque ella se resistió.  

Sin embargo el deseo de Hefesto era tan imperioso que hizo que se mojara la 

pierna de la diosa, quien asqueada se secó con un trozo de lana y tiró esa 

inmundicia al suelo. 

De esa tierra fecundada nació Erictonio, a quien Atenea consideró como un 

hijo y le educó, confiando su cuidado a las hijas del rey de Atenas. 

ATENEA Y ARACNE 

Aracne tenía gran reputación en el arte de tejer y bordar. Sus tapicerías eran 

tan bellas que las ninfas acudían a admirarlas. 
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Su habilidad le valió la fama de ser discípula de Atenea, la diosa de las 

hilanderas y bordadoras. 

Pero la soberbia Aracne no quería deber su talento a nadie y desafió a la diosa, 

la cual aceptó el reto. 

Atenea representó en un tapiz a los doce dioses del Olimpo en toda su 

majestad y, para advertir a su rival, añadió en las cuatro esquinas episodios 

que mostraban la derrota de los mortales que osaban desafiar a los dioses. 

Aracne plasmó los amores de los olímpicos que no redundan en su honor: 

Zeus y Europa, Zeus y Dánae, etc. 

Su labor fue perfecta, pero Atenea, sintiéndose airada la rompe y da un golpe 

con la lanzadera a su rival. Aracne, ultrajada y desesperada, se ahorca, pero 

Atenea no deja que muera y la transforma en araña, que seguirá hilando y 

tejiendo en el extremo del hilo eternamente. 

Diego Velázquez plasmó esta rivalidad en su maravillosa pintura “La Fábula de 

Aracne o las Hilanderas”, Madrid, Museo del Prado. 

LAS HILANDERAS O LA FÁBULA DE ARACNE. VELÁZQUEZ. M. PRADO 

1655 - 1660. Óleo sobre lienzo, 220 x 289 cm. 

El cuadro es fruto de dos actuaciones realizadas en épocas diferentes. 

Velázquez pintó la superficie ocupada por las figuras y el tapiz del fondo, y 

durante el siglo XVIII se añadieron una ancha banda superior (con el arco y el 

óculo) y bandas más pequeñas en los extremos derecho, izquierdo e inferior, 

que no se aprecian en el actual montaje de la obra. 

Esas alteraciones hacen que la escena que transcurre ante el tapiz se perciba 

más alejada. 

Como consecuencia, durante mucho tiempo los espectadores han visto la 

representación de una escena cotidiana en un taller de tejidos, con un primer 

plano en el que Velázquez representó tareas relacionadas con el hilado y un 

fondo con unas damas de pie ante un tapiz. 

Entre 1930 y 1940 se descubrió el inventario de bienes de don Pedro de Arce, 

un funcionario del Alcázar.  En él que se cita una Fábula de Aracne realizada 

por Velázquez, cuyas medidas coinciden con las antiguas de este cuadro. 

Los elementos principales de esa historia mitológica se encuentran en el fondo, 

donde la diosa Palas Atenea, armada con casco, discute con Aracne, 

compitiendo sobre sus respectivas habilidades en el arte de tejer. 

Tras ellas se encuentra un tapiz que reproduce El rapto de Europa que pintó 

Tiziano para Felipe II (Boston, Isabella Stewart Gardner Museum) y que a su 

vez Rubens copió durante su viaje a Madrid en 1628-1629. 
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Esta historia amorosa de Zeus, que Aracne había osado tejer, enfureció a 

Atenea y la convirtió en araña, condenándola eternamente a tejer. 

 

VELÁZQUEZ. LAS HILANDERAS. MUSEO DEL PRADO 

Velázquez, en vez de ubicar la escena principal en primer plano, la ha 

confinado al fondo, al igual que hizo en Cristo en casa de Marta y María, (1618-

1620) National Gallery de Londres. 

Algunos críticos lo han interpretado como un aviso contra la soberbia. 

Si es una osadía retar a un mortal, es una temeridad retar a una diosa. 

Uno de los elementos principales del cuadro es un tapiz y al representar una 

obra de Tiziano ha propiciado las lecturas en clave histórico-artística. 

La obra representa el paso de la materia (hilar) a la forma (el tapiz) a través 

del poder del arte y estaríamos ante una defensa de la nobleza de la pintura. 

Plinio afirmaba que uno de los mayores logros a los que podía aspirar la pintura 

es la imitación del movimiento, perfectamente lograda en la rueca. 

Durante el Siglo de Oro, Pérez de Moya interpretaba la historia de Aracne 

como demostración de que el arte siempre es susceptible de avanzar. 

Con esta historia mitológica en un tapiz de un original de Tiziano, copiado por 

Rubens, Velázquez construyó una narración sobre el progreso artístico. 

La técnica del cuadro invita a situarlo en la última década de la carrera de 

Velázquez, en la cercanía de obras como Las meninas o Mercurio y Argos, con 

las que tiene muchos puntos de contacto. 
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Es una de las obras más complejas, sofisticadas  y ambiguas del pintor desde 

el punto de vista formal y de contenido, que estimulan la participación activa del 

espectador. 

(Texto extractado de Portús, J. en: Fábulas de Velázquez. Mitología e Historia 

Sagrada en el Siglo de Oro, Museo Nacional del Prado, 2007, pp. 337-338). 

ATENEA Y ULISES 

Atenea ayudó a Ulises a volver a Ítaca. En la Odisea su acción es constante. 

Fue la inspiradora del caballo de madera con el que los griegos lograron la 

victoria final al poder introducirse en Troya y destruir la ciudad. 

La ciudad fue destruida por el fuego y sus habitantes hechos esclavos. 

ATENEA Y PERSEO 

Había tres Gorgonas, dos inmortales y una mortal. Generalmente se da el 

nombre de Gorgona a Medusa, la Gorgona mortal, considerándola la Gorgona 

por excelencia. 

La cabeza de Medusa estaba rodeada de serpientes, tenía grandes colmillos 

como un jabalí, manos de bronce y alas de oro que le permitían volar.  

Su mirada era tan penetrante que quien la sufría quedaba convertido en piedra. 

Constituía horror y espanto para mortales e inmortales. 

Sólo Poseidón tuvo valor de unirse a ella y dejarla embarazada. 

Perseo, tras numerosas aventuras, encontró la guarida de los monstruos y 

consiguió cortar la cabeza de Medusa, elevándose en el aire gracias a las 

sandalias aladas que le proporcionó Hermes. 

Para no mirarla, utilizó como espejo su pulimentado escudo y la mató 

mientras dormía para mayor seguridad. 

Del cuello cercenado de Medusa salió Pegaso, el caballo alado, engendrado 

por Poseidón. 

Atenea se sirvió de la cabeza de Medusa colocándola en su escudo o según 

otras versiones en el centro de su égida.  

De este modo sus enemigos quedaban convertidos en piedra con sólo mirar 

a la diosa. 

ATENEA Y TESEO, EL GRAN HÉROE DE ATENAS 

El tema de Teseo y el Minotauro está pintado en el medallón interior de la copa 

Aison del Museo Arqueológico Nacional (Madrid). 
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COPA AISON. MUSEO ARQUEOLÓGICO, MADRID 

Teseo, educado en la palestra y en las virtudes de la democracia y modelo del 

joven ateniense, saca del Laberinto al Minotauro vencido en presencia de la 

diosa Atenea. 

Esta imagen exalta al héroe de Atenas en el lugar con mayor fuerza narrativa 

del kilix, como la mayor hazaña llevada a cabo por el héroe. 

El kilix es una copa típica de la cerámica griega clásica, semejante a un cáliz 

para beber vino. Es circular, ancho y poco profundo con dos asas opuestas y 

levantado sobre un "pie vertical de poca altura". 

Como las pinturas estaban cubiertas de vino, fueron diseñadas con escenas 

creadas con el propósito de sorprender al ir quedando al descubierto a medida 

que se va consumiendo el vino. 

ICONOGRAFÍA 

Se representa a la diosa vestida con el característico peplo, túnica ateniense 

sin mangas, que en la fiesta de las Panateneas las doncellas de la ciudad le 

ofrecían a la diosa, y armada con casco, lanza, égida o coraza y escudo. 

Atenea tenía los ojos muy brillantes como los búhos y las lechuzas, aves 

con gran capacidad de visión nocturna. 

La diosa a veces aparece acompañada de una lechuza o un búho por ser aves 

capaces de ver lo que los demás no consiguen. 
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Atenea es la diosa de la Sabiduría y la Razón. 

Atenea, junto a Hestia y Artemis, es la diosa Virgen. 

A partir del Renacimiento se la representa como alegoría de las artes y las 

ciencias y como encarnación de la virtud. 

Fidias, en el siglo V a.C. estableció la iconografía de Atenea con tres 

esculturas, que actualmente sólo conocemos por copias romanas: 

1. ATENEA PROMACHOS ARMADA Y PROTECTORA (BÉLICA)  

La Atenea Promachos era una Atenea armada en calidad de protectora, 

cuyos destellos indicaban a los navegantes la proximidad de la costa del Ática. 

Era una escultura en bronce de 15 metros que estaba ubicada en el extremo 

de la Acrópolis de Atenas y servía de referencia a los barcos. 

2. ATENEA LEMNIA PENSATIVA Y PACÍFICA (BELLA) 

Era una escultura en bronce de 2 metros que representaba a la diosa 

pensativa y pacífica, sin casco ni lanza.  

Una cinta ciñe el cabello de la diosa dándole una serena y gran belleza. Está 

considerada la mejor representación de la diosa Atenea. 

Plinio hablaba de la belleza de la Atenea Lemnia y de su perfil perfecto. 

La Atenea Lemnia es el summum en el ideal de la belleza clásica. 

A diferencia de la Promachos, la Lemnia representa a Atenea en actitud 

pacífica, vestida con peplo abierto por un costado y ceñido, con la égida sobre 

el pecho y la cabeza inclinada. 

3. ATENEA PARTENOS (VIRGEN) 

Era una colosal y majestuosa estatua de 12 metros en técnica 

crisoelefantina, labrada en oro y marfil, que portaba la Niké (victoria) en la 

mano de tamaño mayor al natural y que realizó para la Naos del Partenón. 

La Partenos lleva el peplo como la Lemnia y como la Atenea de Mirón, abierto 

por un costado con caída de pliegues en zigzag y ceñido. 

Sobre el pecho lleva la égida, se toca con casco ático, apoya la mano izquierda 

en el escudo que la flanquea y sostiene en la derecha una Niké (la Victoria).   

ATENEA PARTENOS. TALLER ROMANO. MUSEO DEL PRADO 

130 - 150. Mármol, 98 x 36 cm. 
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Es una magnífica copia en miniatura del siglo II d.C de la grandiosa imagen que 

construyó Fidias para el Partenón en el año 438 a.C., pero ha perdido todos los 

atributos que la adornaban. 

La descripción del original dice que la imagen está hecha de oro y marfil. 

En medio del casco hay una esfinge y a ambos lados del yelmo, grifos 

esculpidos en relieve. Sostiene una Niké y empuña una lanza. 

 

ATENEA PARTENOS. MUSEO DEL PRADO 

La estatua de Atenea está erguida con peplo hasta los pies y en su pecho 

tiene insertada la cabeza de Medusa en marfil. 

Hay un escudo junto a sus pies. En la base de la estatua está esculpido el 

nacimiento de Pandora. 
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Durante muchos siglos, la imagen del Partenón fue la más famosa e imitada 

de la diosa, suscitando todo tipo de alabanzas. 

Platón la ponía como ejemplo del principio estético de la adecuación, 

observando que su autor no hizo de oro los ojos de Atenea ni el resto del 

rostro, ni tampoco los pies ni las manos, sino que los hizo de marfil. 

El original de Fidias por  su enorme tamaño, 26 codos (unos 11 metros), según 

la descripción de Plinio (Nat. Hist., 36, 18-19), era abrumador, mientras que la 

profusión decorativa de sus atributos, y del escudo en particular, deseaba 

asombrar ante todo por su riqueza. 

(Texto extractado de Elvira Barba, M.A.: Escultura clásica. Guía, Museo del 

Prado, 1999, p. 70). 

ATENEA PRÓMACOS. TALLER ROMANO. MUSEO DEL PRADO 

Hacia el 135. Mármol blanco, 179,5 x 72 cm.  

La estatua de la diosa Atenea, de tamaño mayor que el natural, pertenece a las 

obras más imponentes del Museo del Prado. 

No es la copia exacta de una obra maestra griega, sino una obra romana 

singular, de la que no existen réplicas y que utiliza diversos motivos y formas 

estilísticas del arte griego clásico. 

El movimiento hacia la izquierda es contrarrestado por el brazo derecho alzado, 

por la lanza perdida entre los pies, así como por el pie derecho adelantado. 

La diosa debió sostener un escudo de mármol, cuyo peso quizá provocó la 

quiebra de partes del ropaje en el lado izquierdo. En la vista principal, el escudo 

sostenido de forma oblicua cubría únicamente el margen izquierdo de la figura. 

Viste una túnica con mangas, rico en pliegues, documentado en vasos griegos 

de la época, que no se representa en la escultura antes de la época del 

Partenón, a partir del 430 a. C. 

El aspecto voluminoso de las formas detalladas en la estatua de Madrid 

también es un rasgo típico de la escultura en mármol de esta época. 

(Texto extractado de Schröder, S. F.: Catálogo de la escultura clásica, Museo 

Nacional del Prado, 2004, pp. 330-334). 
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ATENEA PROMACOS. MUSEO DEL PRADO 

EL PARTENÓN, TEMPLO DE LA VIRGEN. 

Este edificio se construyó para conmemorar la victoria sobre los persas en 

Maratón en el año 490 a.C., los atenienses decidieron construir un templo a 

Atenea sobre la colina sagrada de la Acrópolis, que dominaba la ciudad.  

Diez años después, un nuevo ejército persa irrumpió en Grecia, tras franquear 

el paso de las Termópilas y arrasó la ciudad de Atenas.  

Durante más de tres décadas, la Acrópolis permaneció en ruinas hasta que 

Pericles, aprovechando la buena situación económica de Atenas, propuso su 

reconstrucción.  

La pieza clave del ambicioso proyecto era un nuevo templo a Atenea, la diosa 

de la ciudad, que iba a tener diversas funciones:  
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1. Custodiar el tesoro ateniense.  

2. Conmemorar la gesta de Maratón y las guerras contra los persas. 

3. Ser la morada de una enorme estatua criselefantina que realizó Fidias, 

amigo de Pericles y supervisor general de todo el proyecto.  

El templo y escultura de Atenea estaban construidos el uno para la otra. 

Fidias se centró en la decoración escultórica del conjunto, mientras de la 

construcción se encargaban dos arquitectos, Ictino y Calícrates. 

Las obras precisaron de: canteros, albañiles, carpinteros, doradores, pintores, 

escultores, herreros, modeladores de cera, transportistas y operadores de 

poleas. 

El templo se realizó por entero con el mármol del monte Pentélico, a unos 16 

kilómetros al noreste de Atenas.  

Era un duro y brillante mármol blanco, que con el paso del tiempo adquiría 

una fina pátina dorada por las inclusiones de hierro.  

Los canteros separaban bloques de la misma altura por canales tallados con 

cincel. Luego se hacían agujeros alargados paralelos a la veta del mármol y se 

introducían en ellos cuñas de madera y cuando éstas se mojaban, se 

hinchaban y desprendían el bloque de mármol del resto de la roca.  

El bloque se trabajaba en la misma cantera hasta casi darle la forma definitiva; 

sólo se dejaba por pulir una capa de pocos centímetros.  

La pieza resultante debía ser lo más ligera posible para facilitar el transporte y 

descendían ladera abajo en trineos que discurrían por una pista visible hoy.  

Al pie de la montaña se cargaban los bloques en unos carros tirados por 

bueyes y se llevaban a la ciudad en un viaje que podía durar hasta dos días.  

En la obra, los bloques se alzaban por medio de poleas y grúas.  

Las piezas del Partenón no eran de grandes dimensiones para su manejo. 

Los sillares se ponían uno sobre otro sin argamasa y se enlazaban por medio 

de abrazaderas de hierro que se recubrían de plomo para evitar la oxidación.  

Dentro del templo se crearon dos estancias separadas por un muro interior.  

En la más amplia, la NAOS (a la que se accedía por el pórtico delantero y 

principal), se ubicaba la monumental estatua criselefantina realizada por Fidias.  

La otra estancia, a la que se accedía por el pórtico trasero, era más pequeña. 

En ella se guardaba el tesoro de la ciudad. 

Un friso interior rodeaba totalmente el templo con 160 metros de longitud y un 

metro de altura, en el que se representaba la procesión de las Panateneas, 

una procesión de doncellas que todos los años ascendía a la Acrópolis para 

ofrecer un nuevo peplo a la diosa Atenea. 
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Los templos griegos se elevaban sobre tres escalones. Sobre el superior, 

estilóbato, se levantaron las columnas. 

El nuevo templo contaría con columnas dóricas estriadas, 8 en el frente en 

las dos fachadas o lados cortos y 17 en los lados largos.  

Cada columna estaba formada por diez o doce tambores.  

Sobre las columnas se colocó el arquitrabe de bloques de mármol dispuestos 

en forma horizontal y el friso con triglifos y metopas. 

Los triglifos eran acanaladuras verticales, que se colocaban sobre las 

columnas o en el centro de los intercolumnios.  

Las metopas se situaban entre los triglifos y eran el lugar idóneo para recibir la 

decoración en los templos dóricos. 

En un frontón se representa la victoria de Atenea sobre Poseidón en el 

dominio de Atenas y en el otro el nacimiento de Atenea. 

Había 92 metopas, que rodeaban todo el templo.  Son piezas cuadras de 1,35 

m de lado realizadas en mármol con figuras esculpidas en altorrelieve.  

Son temas figurativos, naturalistas pero idealizados, que representan en 

cada uno de los lados del templo una de las cuatro grandes luchas mitológicas:  

1.Gigantomaquia. 

2.Amazonomaquia. 

3.Guerra de Troya. 

4.Centauromaquia. 

Por los restos encontrados sabemos que estuvieron policromadas. 

El Partenón es un templo dórico, octástilo, períptero y anfipróstilo. 

Fue creado para demostrar la grandeza y el poder de Atenas, se convirtió por 

su perfección y belleza, en el símbolo de la ciudad y de la civilización griega. 
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PARTENÓN. SIGLO V a. C. ATENAS 

LOS SECRETOS DEL PARTENÓN 

El monte Pentélico se encuentra a 17 km., al noreste de Atenas, y 

al sureste de Maratón, en Grecia.  

Tiene una altitud de 1.109 m y desde la antigüedad es famoso por 

el mármol pentélico, que fue usado como cantera para la 

construcción del Partenón y de los otros edificios en la Acrópolis de 

Atenas, así como para innumerables esculturas antiguas.  

Ese mármol destaca por ser de una blancura uniforme, con un 

ligero matiz que le confiere un brillo dorado a la luz del sol.  

Esta antigua cantera está protegida por el gobierno griego y se usa 

exclusivamente para la restauración de la Acrópolis.  

El camino usado desde la antigüedad para el transporte de los 

bloques de mármol es una bajada continua que sigue la caída 

natural del terreno.  

Construyeron una enorme rampa de piedra con muy poca 

pendiente, de sólo unos 10 grados, para subir el mármol en un 

carro. 

Por medio de una polea, bajaba por el otro lado de la rampa otro 

carro cargado con escombro de la obra, que actuaba de 

contrapeso. 
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El Partenón es un templo resplandeciente que albergaba una 

estatua crisoelefantina de 12 metros de Atenea con una Niké de 

tamaño humano en la mano. El rostro y los brazos de Atenea eran 

de marfil y el peplo de oro. 

El peplo o peplos es la vestimenta exterior, amplia y suelta, sin 

mangas, que bajaba de los hombros formando caídas en punta por 

delante, usada por las mujeres en la Grecia antigua. 

Debajo del Partenón hay una base con bloques de piedra caliza que  

indica que antes hubo otro edificio allí. En el museo de la acrópolis 

hay restos escultóricos de este templo anterior al Partenón. 

Los antiguos canteros crearon 13.000 bloques de mármol 

rectangulares formando paredes de 12 metros de altura y 600 

tambores para 58 columnas de más de 3 metros de altura. 

Los 11 tambores se apilaban en cada columna con sus claves o 

salientes que servían para ser sujetados al elevarse en las grúas.  

Los tambores se tallaban cuando estaban apilados formando el 

fuste, para que las aristas fueran todas iguales.  

Grecia tiene una gran actividad sísmica que en la antigüedad  

supieron controlar con varios métodos.  

Los cimientos del Partenón tiemblan menos, que el resto de la 

ciudad, porque está construido sobre rígida piedra caliza. 

En el Partenón no hay mortero, hay ranuras amplias en la parte 

superior de los bloques y abrazaderas de hierro.  I--I 

Dejaban espacio entre las abrazaderas y las ranuras que se llenaba 

de plomo fundido que evitaba el aire y la oxidación y además es 

flexible, permitiendo que el mármol se mueva, mientras las 

abrazaderas evitan que se derrumbe. 

Hay cuñas de madera y pernos en medio de los tambores que 

permiten que las columnas se tambaleen, pero que no se 

derrumben. Recuerda a 2 morteros de madera unidos por una pieza 

vertical de madera. 

En la actualidad se está restaurando el mármol del Partenón. Se 

unen las piezas con titanio que no se oxida y se cubre con cemento, 

que se desmorona con el movimiento igual que el plomo antiguo. 
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El Partenón fue convertido en iglesia, destruyendo los relieves 

mitológicos y en el siglo XVI se convirtió en una mezquita. La pared 

de la mezquita ha protegido los restos de policromía. 

El mármol es duro y brillante y la pintura se cree que se adhirió con 

plantillas en las que se utilizaban pigmentos, que se sellaban con 

cera de abeja. 

Las balas de cañón, el incendio del techo, el saqueo y una 

explosión de pólvora destrozó el interior del edificio. 

A principios del siglo XX los ingenieros restauraron con plomo de 

mala calidad que ha provocado roturas en el mármol. Actualmente 

se está utilizando titanio que no se oxidada. 
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